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Fuimos, en esa fortuna pasada, lo que el territorio 

designaba: Una existencia digna que este nos proponía 

y que podíamos presenciar si subíamos a la montaña 

más alta para sentir la inmensidad abismal de las 

distancias necesarias, aquellas llenas de respeto. Por lo 

menos así, la naturaleza nos mantuvo vinculados a su 

esencia. Luego esta coexistencia sería una quimera, ya 

que solo bastaba con esperar para ver el surgimiento 

de las herramientas que la domesticarían.

Hace muchos años que no somos  la naturaleza porque 

la ambición nos invadió, burló el afán de paz y se llevó 

la convivencia. Perdimos la orientación cuando todo 

comenzó a resolverse desde la ciudad, y lo que es peor 

desde las capitales y los capitales¬, que inventaron 

su nueva forma de avasallar: La acumulación de la 

ganancia, cueste lo que cueste, con la coartada del 

progreso y el bienestar. Vamos en el sentido opuesto a 

la dirección señalada por las cosmogonías ancestrales, 

mientras la naturaleza siempre nos recuerda la 

búsqueda febril del éxito de los desarrolladores. 

Los responsables nos  arrastran a una realidad sin 

regreso; las gerencias comerciales se desbocan 

sin piedad porque el control estatal es realmente 

una anécdota. O, dicho de otra manera, los nuevos 

regentes son los administradores privados de la tierra; 

las usinas prosperan a pesar de  las emergencias 

medioambientales y  la noticia de  que unos cuantos 

luchan en sus propias puertas.1  

En nuestro país  somos el resultado alienante de los 

fines económicos como ideología. Es muy probable que 

la historia esté más que finalizada, como lo sostuvo 
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Francis Fukuyama en 1992, y que solo haya que 

sentarse a esperar el oscuro vaticinio  que nos depara 

el triunfo de los afanes mercantiles. No nos hemos 

conformado con vivir en armonía con la naturaleza, 

hemos decidido explotar y lucrar con el territorio 

dejando de lado sustentabilidad y sostenibilidad.2  

Estamos fatídicamente condenados a esperar el avance 

de los desiertos. Por eso es urgente un cambio de 

sentido, cambios en los acuerdos, para que los símbolos 

surjan de otras prioridades, para que la nueva senda 

canónica traiga al presente un nuevo habitante. 

Es el propio Estado y las oligarquías familiares 

endogámicas, las que históricamente han vulnerado 

el derecho al equilibrio. Quienes toman las decisiones, 

con raras excepciones, sacrifican el presente de sus 

ciudadanos, por la necesidad de capitalización. La bolsa 

de metales de Londres cada día nos recuerda nuestra 

fragilidad monodependiente,  siempre  susceptible 

a los vaivenes bursátiles. Los gobiernos de turno 

son incapaces de sostener medidas de largo aliento 

frente al desvarío del privado, ya que ni siquiera son 

competentes para regular sus propias industrias, ¬las 

pocas que dejaron. La respuesta debiera ser fácil: 

Cumplir con las más altas exigencias con las que cuenta 

el mundo actual  para proteger los ecosistemas de las 

comunidades locales. Si esto sucediera, probablemente 

no habría problema que solucionar y el artista viviría 

en un mundo feliz sin imprevistos de los cuales hablar. 

Sin embargo, la verdadera riqueza, en varios sentidos, 

es la rebeldía a la adaptación, a la mirada obligada que 

estos controladores nos intentan heredar. Se sabe, 

además, que la misma naturaleza nos mira mientras 

imagina sus nuevos habitantes. Ella, ya nos está 



enviando el mensaje para la reparación y el cambio 

de rumbo. Un mensaje posible es la terapia desde 

una psicogeografía que nos indique cómo salir de la 

deriva del desahucio de la desesperanza. De hecho, 

tenemos cosas que decir, la mirada puede oponer 

resistencia a través de un nuevo capital con sentido 

ecológico y es aquí donde el artista puede contribuir.

La conciencia del artista deviene en paisaje, por ende, 

puede potenciar el eco de nuestras voluntades y 

cambiar el destino del horizonte que nos da cobijo. 

Entonces, permanentemente este territorio se 

manifiesta en una pedagogía, en un seguimiento y 

atención a las intenciones del humano que abusa y que 

tiene interés  en exacerbar  este modelo desbocado 

y salvaje. 

1 Para ser exacto, en septiembre de 2018, el ministro de 
Economía José Ramón Valente subraya lo que la ministra 
del Medio Ambiente dice, en relación al posible cierre de 
empresas, en el contexto de la emergencia medio ambiental 
de la bahía de Quinteros y Puchuncaví, que no se enfilen con 
la normativa ambiental: “Lo que se refiere la ministra Schmidt 
es bien consistente... Al final uno no puede transar el medio 
ambiente con el desarrollo, tiene que compatibilizar ambos... Si 
aquí hay empresas que no están cumpliendo con la normativa, 
están depredando el medio ambiente, esas empresas están 
en riesgo de eventualmente ser cerradas hasta que cumplan 
con la normativa que se les está exigiendo”. Sin embargo, nos 
hemos acostumbrado a estas frases que más huelen a buena 
crianza que a la fortaleza de un gobierno que promueve las 
mismas estrategias de estas empresas. 

   Disponible en: - http://www.emol.com/noticias/
Economia/2018/09/10/920163/Valente-y-opcion-de-cerrar-
empresas-que-contaminan-No-se-puede-transar-medio-
ambiente-con-el-desarrollo.html

2 Para hablar de crecimiento, sustentabilidad y sostenibilidad 
medio ambiental, en referencia a las medidas propuestas por 
la ONU (http://www.un.org/spanish/esa/sustdev/agenda21/
riodeclaration.htm) hay que tener independencia absoluta 
para custodiar estos acuerdos de 1992. Chile, en ese sentido 
y su modelo económico actual se ordenó en función de un 
organigrama político, económico y social que no guarda 
distancia entre las partes. De esta manera, es muy difícil llegar 
a cumplir acuerdos sin que lo público sea lo privado.



Hace unos años atrás, a comienzo de la década del 

2000, mientras trabajaba como asistente de Milán Ivelic 

en el Museo Nacional de Bellas Artes, pude participar 

en algunas conversaciones que, finalmente, fueron 

inconducentes para analizar la posibilidad de instalar 

en Chile una nueva sede del Museo Guggenheim. La 

fundación quería traer parte de sus colecciones de 

la misma manera en que lo han hecho en Bilbao, 

Venecia, Abu Dhabi y Nueva York, pero bajo un edificio 

financiado íntregamente por nuestro país. Hasta ese 

momento, desconocía la larga relación económica 

que la familia Guggenheim había tenido con Chile y 

que, cada vez que recuerdo esa propuesta, llego a lo 

mismo: debieran haber hecho todo bajo sus propios 

costos, no en vano parte de sus enormes riquezas 

fueron obtenidadas de nuestro territorio. 

Ganancias, sin impuestos, que hoy Jose Ulloa Acosta 

retoma al elaborar una propuesta visual que se 

inmiscuye en las fisuras que exterioriza la historia 

y los réditos ecónomicos que por mucho tiempo 

han sustentado las relaciones comerciales con 

inversionistas extranjeros.

 

La presente exposición de este artista rancagüino se 

debe a una práctica visual con trazas de investigación. 

Su opinión, fundamentada en su metodología, y 

en la constancia con la que asume la denuncia 

urgente. Ulloa no quiere que el territorio chileno sea 

otra zona de sacrificio medioambiental y elige este 

modelo de imputación, porque cree en la entereza, 

intrínseca,  a la tradición de las preguntas abiertas. 

Por ejemplo, no elige ser documentalista a la manera 

clásica, no ejerce como cronista, ni arqueólogo, no 
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es necesariamente un científico que busca pruebas, 

no se querella judicialmente y sin embargo, aspira a 

que su intransigencia sea permanente y vaya más allá 

del problema planteado en esta exposición. Su obra 

se enmarca en una necesidad biográfica1  que quiere 

comprender su realidad Su conciencia política  la  

del irreverente que diseña y  manufactura, múltiples 

detalles interesantes de esta parte de la historia 

nacional, poco difundida, socavada por el tiempo.

Su trabajo recorre, probablemente desde siempre, 

el lugar donde creció, acompañando a su padre 

mientras visitaban lugares como la tubería que corre 

a un lado del río Pangal, que pertenece al complejo 

hidroeléctrico del mismo nombre y que cuenta con 

una extensión de 3800 metros, a casi 1500 msmn.2  

Tubería hecha de pino Sequoya que también sirvió 

para construir en parte, María Elena, Pedro de Valdivia, 

Sewell y Chuquicamata. Esos pueblos abandonados 

son la raíz de gran parte de nuestra historia y que, al 

alero de la noción de arqueología industrial,además 

de patrimonio industrial–, descrita por el británico 

Michael Rix en 1955, presentan hoy la atmósfera de 

las lecturas del artista. 

No es casualidad que sus decisiones transiten 

entre soportes como planos Nolli diagramados, 

sacándolos de su posible función de mapas; tubos 

de cobre manufacturados  en China, Mexico e incluso 

en Colombia, la paradoja hecha realidad; árboles 

foráneos como el pino traído de California, uso de 

archivos, videos tomados clandestinamente, o como 

la interesante elaboración de moldes de vaciado en 

su proceso de retratar al o los  responsables del que 



no se tiene imagen pública en Chile. Asimismo, lo 

enumerado es la ruta del paisajista al que no le basta 

la contemplación sino que, muy lejos de ello, necesita 

como activista sigiloso escudriñar entre estadísticas, 

periódicos, conversaciones con fuentes directas, 

cartas de carácter político y fotografías olvidadas 

para reactivar la memoria y sumar ideas para sus 

juicios visuales. 

Ulloa Acosta avanza hacia múltiples posibilidades 

que se camuflan en el lenguaje, que gira levemente 

en el sentido de las prácticas disciplinares. Es 

eficaz en estas sutilezas, cuando asume principios 

conceptuales sin dejar de lado la estética necesaria 

para acceder a un espectador ávido de conexión. Su 

obra, a mi parecer, no es fría ni abusa de recursos 

pirotécnicos. Por ejemplo, las intervenciones digitales, 

en la representaciones del patrimonio cultural y 

natural, simulan los excesos de la calle que abusa 

de lo que nos pertenece, de una manera semejante 

a la misma falta de respeto que tiene nuestro Estado 

con aquello que nos pertenece a todos. No es posible 

que las transacciones contractuales huelan siempre 

a acuerdos entre privados. No es posible introducir, 

para reforestar, especies arbóreas alienigenas como 

si fuera la panacea perfecta al problema suscitado por 

la extracción y deforestación.. Jose Ulloa Acosta sabe 

que para avanzar en las soluciones frente al abuso 

capitalista hay que demostrar que las cosas se han 

hecho mal, que no es suficiente generar el sueldo de 

Chile sin considerar el futuro opaco que nos espera. 

El progreso, para algunos, se debe construir a partir 

de  una ecología integral que incluya la filantropía 

real y honesta como posibilidad. En ese sentido, 

la reparación del trauma causado al territorio por 

la familia Guggenheim no es posible. El intento de 

regreso de la fundación a nuestro país solo fue un 

gesto mezquino que la obra presentada se encarga de 

transparentar. Este intento vacuo por lavar su imagen, 

se retiró en busca de un nuevo negocio, congeló sus 

faenas prospectivas en las actividades culturales del 

país, de la misma manera en que no ha avanzado su 

idea de instalarse en otros países como Brasil, México 

y Finlandia.3 

1 Nace al alero de un padre vinculado a El Teniente en 
Rancagua, el yacimiento de cobre subterráneo más grande 
del mundo, que inicia sus faenas en 1905 y que cuenta con 
3.000 kilómetros de galerías bajo tierra. De hecho los primeros 
recuerdos, sobre su mirada, nacen de juegos de niño donde la 
construcción lo era todo, por lo que no es de extrañar que la 
noción de espacialidad actual se debe a una conciencia espejo 
de lo que lo tocaba vivir cada día.

2 “En relación a la tubería, su construcción y la extensión que 
se proyectaba -10 kms en un inicio- representaban un desafío 
desde el punto de vista económico y de la ingeniería. Dadas las 
condiciones geográficas y climáticas era inviable la utilización 
de una tubería de acero, por lo que se consideró que el mejor 
material para soportar los cambios del clima y para absorber 
la humedad y la presión de las aguas era la madera, para 
lo cual se importaron para su construcción miles de metros 
cúbicos de pino rojo o pino Secuoya desde California. Estados 
Unidos, asociándose probablemente a la empresa “Reedwood 
Manufactures”, la cual desarrolló tecnología asociada a este 
material desde el año 1911. En el contexto sudamericano no se 
conoce otro acueducto con estas características constructivas; 
a nivel mundial existe otra tubería de madera en la Central 
Hidroeléctrica del Lago Margaret, en Tasmania, Australia. 
En 1919 la tubería entró en funciones, implementándose 
su mantención y cuidado, pues se entiende hasta el día de 
hoy como línea vital para el abastecimiento de agua para la 
casa de Fuerza de Pangal y por ende para las actividades 
productivas de El Teniente. Desde su puesta en funcionamiento 
existe una cuadrilla específica de trabajadores dedicados 
a su mantención, un plan de mantenimiento y un plan de 
acción frente a distintos riesgos.” Disponible en: http://www.
monumentos.cl/monumentos/monumentos-historicos/tuberia-
madera-pangal

3 Disponible en: https://www.plataformaarquitectura.cl/
cl/801051/descartan-construccion-del-museo-guggenheim-
helsinki-tras-reciente-fracaso-en-votacion-municipal 
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In that bygone destiny, we were what the territory 

decided: a dignified existence that the territory 

proposed and that we might even observe if we cared 

to climb the highest mountain in order to feel the 

abysmal immensity of the necessary distances, the 

kind that were imbued with respect. This was how, 

back then, nature made sure we remained linked 

tightly to her essence. But in time this coexistence 

would become a chimera; all that was necessary was 

to wait for the emergence of the tools that would 

domesticate nature.

Many years have gone by since we were one with 

nature, because ambition took over, sneering at the 

desire for peace and taking that peaceful coexistence 

with it. Disorientation set in when everything began 

to be resolved from the perspective of the city—or 

worse, from capital cities and capital itself, the latter of 

which invented its own, new form of destruction: the 

accumulation of profit, no matter what it cost, justified 

by the excuse of progress and creature comfort. We 

are now moving in a direction that is directly opposed 

to the path indicated by the ancestral cosmogonies, 

while nature constantly reminds us of developers and 

their fever-driven quest for success.

Those responsible parties are yanking us toward a 

reality of no return; commercial managers do what 

they want, as ruthlessly as they want, because state 

control is just an anecdote. Another way of putting it 

would be to say that the new regents are the private 

administrators of land; industries prosper despite 

environmental emergencies and the news that masses 

of people are banging down their doors.1 In Chile, we 

are the alienating result of economic ends converted 

into ideology. In all likelihood this story is long since 

over, as Francis Fukuyama told us in 1992, and all 

we can do now is sit down and wait for the dark 

prophecy to be fulfilled following the triumph of the 

mercantile crusade. It was not enough to simply 

live in harmony with nature; we decided to exploit 

it and extract profits from our land, turning a blind 

eye to anything resembling sustainability.2 And so 

we are fatefully condemned to await the onslaught 

of the desert. This is why change is of paramount 

importance: changes to agreements so that symbols 

may emerge from other priorities, so that the new 

canonical path may bring a new inhabitant to the 

present moment.

It is the state and the everlasting family oligarchies that 

have historically violated the right to live in balance. 

With very rare exceptions the decision makers have 

sacrificed the present because of the need for profits. 

The London Metal Exchange reminds us daily of our 

fragile monodependence, always vulnerable to the 

fluctuations of the stock market. The governments that 

come and go are incapable of sustaining long-term 

measures amid the delirium of private enterprise, 

since they are not even capable of regulating the few 

state industries that they have left us with. The answer 

should be simple: we should be obliged to comply with 

the very highest standards that have been established 

in the modern world to protect the ecosystems of local 

communities. If this could happen, artists would live 

in a happy, predictable world, a world about which 

they could say nothing.



True wealth, however, is in many ways a rebellion 

against adaptation, against the very forced perspective 

that these controllers aim to instill among us. And we 

know, moreover, that nature itself is watching us as 

she envisions her new inhabitants. She is already 

sending us a message about reparations and a change 

of direction. One possible message is the therapy from 

a psycho-geography that tells us how to emerge from 

that feeling of being set adrift, expelled, hopeless.  

And in fact, we do have plenty to say; the perspective 

can present resistance through a new capital with 

ecological underpinnings. This is where the artist can 

contribute.

The conscience of the artist becomes landscape, and 

as such it can strengthen the echo of our collective will 

and change the fate of the horizon that shelters us. 

And so this territory may permanently manifest itself 

in a pedagogy, a monitoring and an attention to the 

intentions of the human being who abuses and who 

wishes to exacerbate this unbridled, savage model.

1 To be exact, in September 2018, Chile’s Economic Minister 
José Ramón Valente underscored what the Minister of 
the Environment said with respect to the possibility of 
halting the operations of certain companies in the context 
of the environmental emergency in the bay of Quinteros 
and Puchuncaví, for failing to comply with environmental 
regulations. “What Minister Schmidt mentions is quite 
consistent…in the end you cannot sacrifice the environment 
to development, the two need to be made compatible…If there 
are companies here that are not complying with regulations, 
they are preying on the environment and they will be running 
the risk of getting shut down until they meet the demands of 
the regulations that apply.” Yet we have grown accustomed to 
hearing these kinds of declarations, which sound more like a 
polite snow job than the might of a government that promotes 
the strategies of these companies. See the article and context: 
http://www.emol.com/noticias/Economia/2018/09/10/920163/
Valente-y-opcion-de-cerrar-empresas-que-contaminan-No-se-
puede-transar-medio-ambiente-con-el-desarrollo.html

2 In order to speak about growth, sustainability and 
environmental responsibility, in reference to the measures 
proposed by the UN (http://www.un.org/spanish/esa/sustdev/
agenda21/riodeclaration.htm), there must be absolute 
independence in order to protect those 1992 accords. Chile, in 
that sense, has an economic model predicated on a political, 
economic and social organization chart that does not maintain 
distance between the different parts. Because of this it is very 
difficult to reach agreements without the public encroaching 
upon the private.
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A few years back, in the early 2000s, when I was 

working as assistant to Milán Ivelic at the Museo 

Nacional de Bellas Artes, I had the opportunity to 

participate in a number of conversations that ultimately 

derailed the discussion about potentially establishing 

a new Guggenheim museum in Santiago, Chile. The 

Solomon R. Guggenheim Foundation wanted to bring 

part of its collections to Chile, just as it had done in 

Bilbao, Venice, Abu Dhabi and New York, but housed 

in a building that would be financed entirely by Chile. 

Until that time I had been unaware of the longstanding 

economic ties between the Guggenheim family and 

Chile, and every time I think back to the proposal that 

was made, I invariably come to the same conclusion: 

they should have done everything at their own cost; 

after all, part of their massive wealth was obtained here.

Untaxed earnings are what José Ulloa explores by 

formulating a visual proposal that probes the fissures 

that exteriorize the history and the economic yields 

that for a very long time have sustained trade relations 

with foreign investors.

The current exhibition of this artist from Rancagua 

is part of a visual practice informed by research. His 

opinion is validated by his methodology, and in the 

persistence with which he takes on this very urgently 

needed denunciation. Ulloa does not want the Chilean 

territory to become yet another zone of environmental 

sacrifice, and he chooses this model of accusation, 

because he believes in the intrinsic strength and 

tradition of the open question. For example, he chooses 

not to be a documentarian in the traditional sense; he 

does not emerge as a chronicler or archaeologist, nor 

is he a scientist in search of evidence. He does not use 

legal action, yet he wants to sustain his intransigence 

to become a permanent critique so that it may move 

beyond the specific issue he poses in this exhibition. His 

work is situated in a place of biographical necessity;1 he 

seeks to understand his reality. His political conscience 

is that of an irreverent individual who designs and 

manufactures a multitude of interesting details of 

this part of Chilean history, one that is little known, 

and that has been sabotaged by the passage of time.

His work explores (and possibly always explored) the 

place where he grew up, where he accompanied his 

father on visits to places such as the pipeline that 

runs alongside the Pangal river, 3,800 meters long, 

and located at almost 1,500 meters above sea level 

within the hydroelectric complex of the same name.2  

This pipeline made of Sequoia pine, also served to 

help build María Elena, Pedro de Valdivia, Sewell and 

Chuquicamata. These abandoned villages, which 

underlie much of Chilean history and were described 

by the British historian Michael Rix in 1955 within 

the context of industrial archaeology and heritage, 

imbue the artist’s interpretations and the ambience 

he creates with his work. 

It is no coincidence that his decisions travel between 

supports such as Nolli maps, removing them from 

their potential to function as maps; copper pipes 

manufactured in China, Mexico and even in Colombia, 

the paradox come true; foreign trees such as pine 

brought from California; archives and clandestine video 

footage, or the curious fabrication of molds and casts 

in his process of portraying the people responsible for 



what has no public visibility in Chile. This list is the 

route taken by the landscape designer who is not 

satisfied with mere contemplation, but who, far from 

this purpose, needs like a silent activist to scrutinize 

statistics, newspapers, conversations with firsthand 

sources, political missives, and forgotten photographs 

in order to reactivate the memory and bring together 

different ideas in order to propose a series of visual 

judgments.

Ulloa Acosta advances toward a variety of possibilities 

that are camouflaged in language, which spins ever 

so slightly in the direction of disciplinary practices. 

He is effective in these subtleties when he invokes 

conceptual principles while nonetheless bearing in 

mind the aesthetics needed to gain access to a viewer 

seeking a connection. To my mind his work is neither 

cold nor abusive of pyrotechnical effects. For example, 

the digital interventions, in their representations of 

cultural and natural heritage, simulate the excesses of 

the street that abuses what belongs to us, mirroring in 

a way the government’s lack of respect for those things 

that belong to all of us. It is not possible that contractual 

transactions always bear the mark of agreements 

between private companies. It is not possible to 

introduce, in the interest of reforestation, foreign 

tree species as if they were the perfect panacea to the 

problem created by extraction and deforestation. José 

Ulloa Acosta knows that for progress to occur in the 

formulation of solutions for combating capitalist abuse, 

there must be evidence that things have been done 

shoddily. He knows that it isn’t enough to generate 

Chile’s income without considering the opaque future 

that awaits us. Progress, for some, must be built on 

the basis of an integrative ecology that includes real 

and honest philanthropy as a possibility. In this sense 

repairing the trauma that the Guggenheim family 

brought to the Chilean landscape is simply not possible. 

The Foundation’s attempt to return to our country was 

nothing more than a craven gesture that the present 

work aims to reveal and expose. This hollow attempt 

to whitewash its image retreated in search of a new 

business deal, and it froze its prospective operations 

in the country’s cultural activities, in the very same 

way that it failed to make progress in its attempts to 

establish a presence in other countries such as Brazil, 

Mexico and Finland.3 

1 This biological need is related to his father, who was connected 
to El Teniente in Rancagua, the world’s largest underground 
copper field, where operations began in 1905 and which 
contains 3,000 kilometers of underground installations. In 
fact, his first recollections, his first perspectives, date back to 
childhood games in which construction was the main activity. 
As such, it should come as no surprise that his current notion 
of spatiality is rooted in a mirror-like awareness of what he 
experienced during his childhood on a day-to-day basis.

2 “The pipeline’s construction and projected length —10 
kilometers at first— represented a challenge from both 
an economic and an engineering standpoint. Given the 
geographic and climatic conditions steel tubing was not 
a viable option, and it was determined that wood would 
be the best material because it could withstand shifts in 
temperature and absorb the humidity and the pressure of 
the water that would flow within it. To this end, thousands 
of cubic meters of red or Sequoia pine were imported from 
California. This project, as such, was probably associated 
with the Redwood Manufactures company, which had been 
developing technology with wood since 1911. In South America 
there is no other known aqueduct with these characteristics. 
Elsewhere in the world, another pipeline manufactured from 
wood may be found at the Lake Margaret Power Station in 
Tasmania, Australia. The Pangal pipeline began operating in 
1919, with the corresponding maintenance and upkeep. To this 
day it is known as a fundamental conduit for providing water 
to the Pangal water reservoir and, as such, for maintaining 
productive activity at El Teniente. Ever since its inauguration, 
this hydroelectric plant has had a steady maintenance plan, 
a contingency plan for emergencies, and a dedicated team of 
workers assigned to maintain it.” For more information: http://
www.monumentos.cl/monumentos/monumentos-historicos/
tuberia-madera-pangal

3 For more information see: https://www.plataformaarquitectura.
cl/cl/801051/descartan-construccion-del-museo-guggenheim-
helsinki-tras-reciente-fracaso-en-votacion-municipal



Jose Ulloa Acosta (1985) es artista visual y docente. 

Vive y trabaja en Santiago de Chile. Licenciado en 

Educación y Pedagogía en Artes Visuales, Universidad 

Metropolitana de Ciencias de la Educación, y Licenciado 

en Artes de la Pontificia Universidad Católica de Chile.
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Sala 1

The G`S (2018)

The Guggenheim Were Here, Chug-Chug, II Región, 

Chile.

The Guggenheim Were Here, Pangal, Vi Región, Chile. 

The Guggenheim Were Here, María Elena, II Región, 

Chile.

The Guggenheim Were Here, Lasana 1, II Región, Chile.

The Guggenheim Were Here Lasana 2, II Región, Chile.

Impresiónes digital sobre papel perlado Hahnemühle. 

Dimensiones variables.

N.N (Nilan Nivelic) (2018)

Video animación digital

Modelado: Álvaro Muñoz.

Diseño y Guión: Álvaro Muñoz, Jose Ulloa Acosta.

Sin Título (2018)

Acero cortado en láser CNC y galvanoplástia en cobre. 

Dimensiones 3 x 1,5 metros.

Sala 2

Fuga (2018)

Video digital 4k color. 2018

Melted Towns 1 Sewell (2018)

Melted Towns 2 Chuquicamata (2018)

Melted Towns 3 María Elena (2018)

Melted Towns 4 Pedro de Valdivia (2018)

Serie de cuatro objetos bidimensionales de NB Butilo 

(Caucho Poli cloro isobutileno); y estructura tubular 

de cobre pulido. Dimensiones variables.

Especies Aliens (2018) 

Resina, fibra de vidrio y salitre procesado, árbol de pino 

secuoya, tierra de hojas; Carta de Harry Guggenheim 

a presidente de Chile Carlos Ibañez del Campo 1953. 

Dimensiones variables.

Copper  Duper (2018)

Diagrama de investigación. Plotter de corte blanco. 

Dimensiones 4,2 x 2 metros.

 

Fórmula G (2018)

Diagrama molecular. Acéro y galvanoplastia en cobre; 

documentos de archivo (Archivo COYA DIBAM, Sexta 

Región- Machalí). Dimensiones variables.
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